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Vo vydavatelstve, ktoré uz svojim nazvom
odkazuje na slovné a obrazové dimenzie
priestoru, vychddza viacero zaujimavych in-
terdisciplindrnych edicif z humanistiky. Kni-
ha Upir. Symbolickd biografia Marie Janion
o symbolickych podobéch a premenach upira
v literatdre, vo vytvarnom umeni a vo filme
vy$la ako prva - a zatial jedina - v edicii
prizna¢ne nazvanej Romantyczne okolice
$mierci (Romantické okolie smrti). Podobne
ako ostatné diela tejto legendarnej polskej
histori¢ky literatury, idei a obrazotvornosti
sa aj tato publikdcia stretla s velkym (itatel-
skym zdujmom, ktory na jednej strane inten-
zivne zasahuje, no zaroven daleko presahuje
odborné kruhy, o ¢om sveddi aj jej druhé vy-
danie (prvé vyslo v roku 2003).

Maria Janion (1926) nielenZe nanovo
precitala romantizmus ako historicka epo-
chu, ktora v polskej literatdre a kultdre vobec
zohrala klti¢ovu vyvojovu tlohu, ale uchopila
ho ako Zivy a otvoreny systém oznacovania,
prekracujuci medze ¢asovych i socidlnopoli-
tickych formacii a pdsobiaci v polskej kultare
az do sucasnosti. K jej pracam patria napri-
klad Humanistyka: poznanie i terapia (1974),
Gorgczka romantyczna (1975), Projekt kry-
tyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach
ludzi i duchow (1991), Kobiety i duch innosci
(1996), ,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes*
(1996) a dalsie. V symbolickej biografii upira
opét origindlne pristupuje k velkej roman-
tickej téme vyjadritelnosti, resp. nevyjadri-
telnosti smrti a bytia, prisvojovania si smrti
cez jej estetizaciu, slovom k téme romantickej
rebélie smrti, o ktorej v rozhovore pre Tygod-
nik powszechny (2000) povedala: ,,Mozeme
sa domnievat, Ze horor smrti, ktory ukazovali
romantici, je — aspon v literatire — spojeny
s romantickym individualizmom. Cim vi¢-
$ie je vedomie individuality, tym vicsia je
sila traumatického uvedomovania si smrti.
Cim vidie a vi¢smi vedomé je priputanie

sa k svojej vlastnej individualite, tym vac-
$ia je obava z jej straty. Individualizmus sa
tesne spdja s traumatizmom.“ Podla Janion
romantickd literatiru okrem iného charak-
terizuje hladanie jazyka zomrelych. A prave
takto ,vznikd idea vampirizmu; ukazovanie
upira ako niekoho, kto prichadza z onoho
sveta a zaroven s nami komunikuje“ (tamze).
Takyto ,,upirsky motiv Janion nachadza na-
priklad v postave Konrada v Mickiewiczo-
vom dramatickom cykle Dziady, stucastou
recenzovanej publikacie je aj fragment z ¢asti
Piesn Konrada.

Mytus upira prindsa v ramci romantic-
kého pluralizmu spractivania tradicie roz-
manité sposoby detabuizdcie smrti, prie-
chodnosti ¢i nepriechodnosti hranic Zivota
a smrti. Zaroven si tato zdstupna figuracia
»nepomenovatelného uchovéava svoju Zzivo-
taschopnost, dynamiku a schopnost kultdrne
produktivneho privlastiiovania si smrti, a to
az do zadiatku 21. storodia. V istom zmysle
sa dnes stal vdaka filmu a s nim stvisiacim
kniham akymsi ,,globdlnym® mytom masovej
kultary. Autorka sa v tejto symbolickej bio-
grafii nezameriava len na podoby vampiriz-
mu v polskej kultdre; nezaprie pri tom svoje
doterajsie odborné, zaujmové i geograficky
podmienené vychodiskd, takze napriklad
upir u Goetheho, Mickiewicza alebo Stokera
zaberd podstatne viac priestoru nez kratka
zmienka o hollywoodskej apropridcii hait-
skych zombies.

Tak ako sa Janion na pozadi romantizmu
zaoberala otazkami, ktoré boli ddlezitou su-
¢astou verejného diskurzu 19. storodia (tzv.
sedliackou, Zenskou a neskdr zidovskou otaz-
kou), siahla v tomto diele po ,,psychoanaly-
tickej“ otazke, ktorej medicinske dimenzie
vyznamne ovplyvnili literarnu a umelecku
tvorbu, resp. moznosti jej interpretécie, ked-
Ze prave v romantizme sa dostavali k slovu
podvedomé a nevedomé S$truktury ludskej
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psyché.

V eseji venovanej kultdrnej situdcii v Pol-
sku na sklonku tisicro¢ia (publikovanej
v kniznom subore ,,Czy bedziesz wiedzial, co
przezytes®, 1996) Janion vystriha pred sklo-
nom masovej kultiry vystupovat v podobe
ponuky bez alternativy a vyzdvihuje vyznam
vysokej kultiry ako tej, ktord ¢loveku dava
moznost vyberu aj vedomej reflexie vlastné-
ho zivota (s. 51). V ziadnom pripade to v§ak
neznamena, ze by zavrhovala masovu kultd-
ru, naopak, ako vysvetluje v jednom z rozho-
vorov na zac¢iatku nového milénia, s masovou
kultarou pocituje potrebu kontaktu a je pre-
svedcena, ze ju treba zmysluplne podporovat.
Aj to je zrejme ddvod, preco vznikla vyprav-
na a obsiahla publikicia Upir. Symbolickd
biografia, ktora tak v teoretickej, ako aj v lite-
rarnej Casti neustale prekracuje hranice vyso-
kého a nizkeho, resp. hladd body, v ktorych sa
prepajajt, dopliaju, v ktorych si konkuruja
alebo sa vzajomne napliiaji zmyslom.

Hned v uvodnych vetach tejto biografie
sa dozvedame, Ze motiv, ktory viedol autorku
k zaoberaniu sa mytom upira, vyplyva z jej
neutichajiceho zaujmu o historické i suc¢asné
podoby romantizmu a jeho stop v sucasnos-
ti. Prave romantici totiz podla Janion vdbec
nepochybovali o tom, Ze tento mytus je je-
den z najuniverzalnej$ich a najtrvacnejsich
alebo Ze nas dokonca prenasleduje ako tien.
V kolektivnej psychologii je viera v tiefiovi
existenciu upira zakorenend velmi hlboko.
Mnohych interpretacii sa dockalo predovset-
kym najzndmejsie literarne dielo o upiroch,
roman Dracula Brama Stokera z roku 1897,
ktory je jednym z najvyznamnejsich textov
populdrnej kultdry s enormnym intertextu-
alnym dosahom do dne$nych dni.

Symbolicka biografia je obohatena obra-
zovym materidlom dokumentujicim vam-
pirizmus vo vytvarnom umeni, no najma
vo filme, a pozostava z dvoch rovnocennych
Casti: prva polovica knihy Vampiridda je kul-
turologickou analyzou konkrétneho tematic-
kého materialu, ktora prindsa podrobné ma-
povanie komplexnych a rozmanitych podob
upirskej mytoldgie, pricom pracuje v prvom
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rade s literarnymi textami a teoretickymi me-
tatextami. V druhej casti Upir od Goetheho
a Byrona po Topora a Sapkowského nacha-
dzame viacero ukazok z literarnych diel, uva-
dzanych v teoretickych kapitolach, napriklad
aj z tvorby Stowackého, Mickiewicza, Alexeja
Tolstého, Poea, Gogola, Zmichovskej, Baude-
laira, Mitosza a dalsich.

Svojraznu  antoldgiu literdrnych tex-
tov o upiroch (v druhej ¢asti knihy) otvara
Goetheho balada Nevesta z Korintu z roku
1797, ktora podla autorky stoji na pociatku
novovekého literarneho stvarnenia upir-
skeho mytu. Sam autor ju nazval ,,upirskym
dielom® a vychddzalo z nej vela dalsich lite-
rarnych textov pracujucich s postavami ako
figuraciami neuchopitelného, neurcitého, ¢o
prekracuje hranicu Zivota a smrti. Jules Mi-
chelet, jeden z najvacsich francuzskych his-
torikov 19. storocia, autor historicko-myto-
logickej rozpravy Bosorka, Goethemu vy¢ital,
ze zneuzil davny grécky ndmet. Na rozdiel od
stredovekych moralistov, ktori jeho prostred-
nictvom poukazovali na pohansky hriech
a krestansku cnost, Goethe zdoéraznuje totiz
pohanskud zmyselnost, prirodu a krasu (ktora
stelesniuje diev¢ina zachovand v podobe upi-
ra) a ako choré vykresluje prave krestanstvo
(ktoré stelesniuje matka) popierajtce prirodu.
Janion cituje Micheleta, podla ktorého Goe-
the ,,(k)azi prekrasny pribeh, gréckost $pini
odpornym slovanskym myslenim® (s. 15),
a tym pripisuje geneaologiu upira jednoznac-
ne slovanskym kultaram. Otézke, ¢i pri zro-
de upira skuto¢ne stélo ,,odporné slovanské
myslenie®, sa preto venuje jedna z tvodnych
kapitol.

Pri hladani etymoldgie oznaceni vampi-
ra ¢i upira (pre ktoré nachadzame slovenské
slovnikové synonymd: upir, vampir, mora,
surovec, ukrutnik, ¢ize na jednej strane bajna
bytost, na druhej strane ¢lovek, ktory spdso-
buje utrpenie inym [udom) sa Janion zmie-
nuje o viacerych vykladoch: jeden z nich
hovori o pévode slova z madaréiny a jeho
slovanskych derivatoch, dal$i o mene grécke-
ho hrdinu Amphiaraosa, no mozné je aj to,
ze viera v upirov vznikla u Grékov a juznych



Slovanov v rovnakom case, pricom tu tulohu
zohrali antické korene.

V stvislosti s uvazovanim o upirskom
myte ako ,univerzalnej* zmesi prvkov folk-
l6ru, popularnej kultary 19. a masovej kulta-
ry 20. storocia, ako aj vysokej kulttry, Maria
Janion konstatuje: ,M6zZeme povedat, Ze pri-
beh o vampiroch tvori alternativau histériu
ludstva, v ktorej smrt a zmftvychvstanie zis-
kavajua vlastnu, ind interpretaciu® (s. 9).

Autorka venuje pozornost rozmanitym
otazkam tykajucim sa aj tych najmensich
detailov ,,technologie“ upirskeho mytu, jeho
Struktury, zloziek, fungovania a interpre-
tovania v roznych kontextoch. V suvislosti
s chapanim upira ako (ne)existencie na po-
medzi Zivota a smrti je zaujimavé napriklad
sumarizujuice zistenie, Ze hoci jestvuje nepre-
berné mnozstvo tradovanych spdsobov, ako
sa mozno stat upirom, viésina z nich savisi
s nenaplnenim ritudlov prechodu od Zivo-
ta k smrti. Zo¢i-vodi zdanlivo monolitickej
reprezentacii zakladnych pravd krestanskej
viery subverzivne posobi uvazovanie o tom,
ze k roz$ireniu povercivej ,alternativnej his-
torie ludstva“ v celej Eurdpe prispela para-
doxne krestanskd viera v zmftvychvstanie
a v obetu Kristovho tela a krvi.

Napriek mnohym dokladom o ,univer-
zalnosti“ upirskeho mytu Maria Janion ne-
zabuda, Ze tento mytus md vyrazné rodové
dimenzie. V kapitole nazvanej Smrt a Zena
podla Bronfen Janion vychddza z vyznam-
ného diela literdrnej vedkyne, amerikanistky
Elisabeth Bronfen Nur iiber ihre Leiche. Tod,
Weiblichkeit und Asthetik (1994, angl. orig.
1992), ktora sa v zmysle Lacanovho uvazova-
nia zaobera rozdielom medzi Zensky kddova-
nym diskurzom hysterky a muzsky kédova-
nym diskurzom neurotika na priklade pos-
tav v Stokerovom Draculovi: hysterka, ktora
nemad vlastnu identitu, a preto mozno fahko
preniknut k jej nevedomiu, ,,odpovedd” na
pozvanie upira a ,,akceptuje pritomnost smr-
ti v zivote. Mimo panujiiceho symbolického
poriadku vstupuje do zvdzku s ,radikdlnou
inakostou‘(smrtou)“ (s. 35). Neurotik sa usi-
luje vyuzit vSetko svoje poznanie na to, aby
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tato ,,radikalnu inakost® vylucil, za najdolezi-
tejsiu povazuje kontrolu, zatial ¢o neurcitost
v nom vyvoldva strach. Inymi slovami, pre
svoj pocit istoty potrebuje zachovanie dicho-
tomickej ur¢itosti typu bud - alebo. V Stoke-
rovom romane st pod vplyvom hysterického
diskurzu Lucy a Mina, Dracula ,ako smrt
hovori prostrednictvom ich tiel“ (s. 36). Ked
muzi vitazia nad Draculom, a tym nad ne-
jednozna¢nostou, dochddza k znovunastole-
niu poriadku - Mina sa vracia k predurcenej
zenskej role a Lucina mftvola sa obracia na
prach. Nestabilitu oscilacie medzi Zivotom
a smrtou vystrieda stabilné oznacenie tiel,
ktoré st bud'7ivé, alebo mftve. Janion venuje
rodovej dimenzii postdv a ich miestu v do-
bovom symbolickom poriadku ststredent
pozornost aj v kapitolach o namesac¢nych Ze-
néch a o femme fatale.

Elisabeth Bronfen sa interpretacii Stoke-
rovho romdnu z hladiska hysterického po-
etického chorobopisu detailne venovala aj
vo svojej dal$ej praci Der verknotete Subjekt.
Hysterie in der Moderne (1998) - hovori tu
dokonca o ,,Charcotovych upiroch®, pretoze
»Kklasifikdcia hystérie sa Zivi pevne etablova-
nou ikonografiou, ktord sa vytvorila na za-
klade ur¢itych predstav o démonickej posad-
nutosti a vyhanani diabla. ... Tym, Ze Charcot
vytvara vizualne reprodukcie pohybov, gest
a posunkov hystérie, nechava zaroven znovu
ozit mytopoetické dedi¢stvo, dokonca ho zivi
krvou kvazi empirickej evidencie (tamze,
s. 259).

V jednej z kapitol diela Len cez jej mitvo-
Iu, ktoré vo svojej Vampiridde vyuzila Maria
Janion, sa Bronfen zaoberd mnohovrstevna-
tymi vyznamami slavnej poetologickej tézy
E. A. Poea, ze ,smrt krasnej Zeny je bezpo-
chyby tou najpoetickej$ou témou na svete®
(1994, s. 89). Aj Maria Janion upriamuje po-
zornost na Poeho dielo i Zivot, povazuje ho za
jedného ,,z genidlnych tvorcov romantického
vampirizmu®, ktorému sa podarilo vyjadrit
»poéziu krvi® (s. 37). Posluzil jej aj ako pri-
pad ,,platonickej nekrofilie®, ktora dala nazov
jednej z kapitol (s. 82).

Zivotopis upira v podani Marie Janion je
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skuto¢ne precizny: dozvedame sa, ako sa roz-
mnozuje; podla ¢oho ho pozndme; Ze patolo-
gické podlozie ,vampirizmu® vdaci za zdoku-
mentovanie najmé zrodu sexuoldgie v druhej
polovici 19. storoc¢ia, no veda ho skumala
eSte aj koncom 20. storocia (porfyria, besno-
ta, schizofrénia a i.); Ze historicki upiri sa de-
lia na ,,demokratickych® a ,,aristokratickych®,
pri ktorych nesmie chybat zmienka o Vlado-
vi Tepesovi a Bathorycke; Ze nielen Iudské,
ale i zvieracie podoby upira st mnohotvarne
(vlkolak, netopier); Ze prenasledovanie vam-
pirov ako inych vystriedalo koncom 16. sto-
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ro¢ia pohon na ¢arodejnice atd.

Symbolickd biografiu vampira mézeme
¢itat ako daldi prispevok Marie Janion k jej
zapasu o ,,paradigmu romantizmu a existen-
cie®, ako svoje snazenie opakovane pomend-
va. Mytus o upirovi sa v jej podani meni na
komplexnu kultirnu prax, ktora je vyrazom
hladania mozZnosti a limitov komunikdacie
s kolektivnym a individudlnym vedomim,
resp. nevedomim. Alebo povedané jej slo-
vami: jednoducho sa meni na ,alternativau
histériu fudstva®

Jana Cvikovd



